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Bysantin tutkimuksen seura
tdndan ja tulevaisuudessa

Huhtikuun alussa 2007 seisoin kumisaappaissa keskelld kuraista peltoa Kokytosjoen ldhelld
Epiroksessa, ainoastaan parisenkymmentd kilometrid etelddan Albanian rajasta. Oli hieno
aamupdivé, aurinko olisateidenjilkeentaasilmestynytjalammittimukavasti, kun dokumentoimme
maanviljelystdiden yhteydessd loytyneen ja pitkdlle tuhoutuneen mydhéisantiikkisen, tai
kreikkalaisen kronologian mukaan varhaisbysanttilaisen, pienen maatilan. Epiroksen satavuotiset
oliivinlehdot eivit nykyéin endd ole kilpailukykyisid ja maanviljelijét olivat jo silloin alkaneet
raivata niitd pois bulldozerilla luodakseen uusia suurempia mm. maissinviljelyyn sopivia peltoja.
Raivaus- jasen jilkeiset auraustyot tuhosivat vuosittain kymmenittdin arkeologisia 16ytokohteita,
jotka olivat sdilyneet satoja vuosia oliivinlehtojen peittdmina.

Kokytosjoen laaksoon keskittyneen Thesprotia projektini aikana kiertelimme aluetta
keviisin pelloilla kdvellen ja inventoiden siind toivossa, ettd ehtisimme dokumentoida ainakin
osan ndistd 10ytokohdista ennen kuin bulldozerit ja traktorit tuhoaisivat ne. Varsinkin 400- ja
500-luvuille ajoittuvia pienid 16ytokohteita oli paljon. Muistan ldmmolld ne viikot ja péivét,
jotka vietimme keviisin Epiroksen pelloilla. Muistan myds hyvin eldvisti pdivin erddn puretun
oliivinlehdon kohdalla jolloin kénnykkéni yhtakkié soi. Soittaja oli Mika Hakkarainen, Bysantin
tutkimuksen seuran (BTS:n) hallituksessa pitkddn toiminut vanha opiskelutoverini.

Juuri sind péivdna olin toiminut kolmisen vuotta Suomen Ateenan-instituutin johtajana
ja paluu Suomeen ja Helsingin yliopistoon oli edessd vuodenvaihteessa 2007/2008. Mika
Hakkarainen halusi tiedustella, josko olisin kiinnostunut BTS:n puheenjohtajan paikasta.
Yllatyin aika lailla kysymyksestd. Vaikka jo parinkymmenen vuoden aikana olin keskittynyt
Kreikan menneisyyden tutkimukseen antiikista nykypaiviin saakka, en todellakaan voinut kutsua
itsedni Bysantin tutkijaksi. Osmanikausi oli minulle esimerkiksi paljon tutumpi ajanjaksona.
Hetken miettimisen jélkeen kuitenkin suostuin, ehka juuri siksi, ettd kysymys oli esitetty juuri
silld hetkelld, kun dokumentoin myohéisantiikin aikasen maatilan jaannoksia.

Olen toiminut Bysantin tutkimuksen seuran puheenjohtajana nyt kymmenen vuotta.
Puheenjohtajakauteni tulee luonnolliseen pidatokseen, koska tédnd kevédnad olen siirtyméssa
takaisin Ateenaan. Samanaikaisesti my6s Mika Hakkarainen eroaa BTS:n hallituksesta melkein
kahdenkymmenen vuoden palveluksen jdlkeen. Jédtamme BTS:n hyvéssd kunnossa. Seura
fuusioitui pari vuotta sitten Suomen Bysanttikomitean kanssa ja jatkaa siten entistd vahvempana
Bysantin tutkimuksen vaalimista Suomessa. Olemme myds aktiivisesti ottaneet osaa Bysantin
tutkimuksen kansainviliseen seuran, Association International des Etudes Byzantines:in (AIEB)

toimintaan, muun muassa tukien Judith Herrin:in asemaa ja AIEB:in uudistamista.
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Mika Hakkarainen on ollut Bysantin tutkimuksen seuralle hyvin tdrked. Héanen
aloitteestaan seura alkoi julkaista Skholion jasenlehted. Skholionista on puheenjohtajakauteni
aikana ilmestynyt perdti kaksikymmentd numeroa. Mika Hakkarainen uusi myds seuran
tieteellisen aikakausikirjan, joka on vuodesta 2002 ilmestynyt Acta Byzantina Fennica nimen alla.
Tarkoituksena oli kehittdd sitd kansainvilisesti korkeatasoisemmaksi, mikd my6s on onnistunut.
Aikakausikirja levidi laajalle. Ei ainoastaan sen lukijakunta, vaan my0s sen kirjoittajakunta on
suureksi osaksi kansainvilinen. Kirjoittajien joukosta 16ytyy monta kansainvilisesti johtavaa
tutkijaa. Acta Byzantina Fennicasta on tihdn mennessd ilmestynyt viisi numeroa, joista viimeisin
antologiana kuukausi sitten.

Skholionin ja Acta Byzantina Fennican julkaisemisen lisdksi seuran tdrkein tehtdva
on levittdd tietoa Bysantin tutkimuksesta Suomessa. Yksittdisten tieteellisten esitelmien
lisdksi olemme pyrkineet jarjestdimédn tieteellisen ja useimmiten kansainvilisen kollokvion
jostain teemasta kerran vuodessa. Olemme esimerkiksi kisitelleet kaupunkikulttuurin kriisié,
luostarisysteemid, ikonimaalausta, naisten roolia, esiintymistd, asutushistoriaa maaratyilld
alueilla ja sodankdyntid eri aikakausina. Néiden kollokvioiden esitelmdt on sitten osittain
julkaistu Acta Byzantina Fennicassa. Joskus kollokviot ovat myos toimineet osana yliopiston
opetusta.

Levittadkseen Bysantin tuntemusta Suomessa BTS teki aloitteen ja rahoitti John Haldonin
Bysantin historia-nimisen kirjan kdantdmisen suomeksi. Haldonin teos ilmestyi lopulta vuonna
2010. On erittdin tirkedtd, ettd meilld on saatavilla suomeksi korkeatasoinen yleisteos Bysantin
historiasta. Haldonin kirja luo hyvén yhteyden BTS:n ja toisaalta opiskelijoiden ja suuremman
yleison vilille. Bysantti-tuntemuksen lisddmisessa tarkedssa roolissa on seuran kulttuuritoiminta,
joka on monipuolistunut sen jilkeen kun fuusioiduimme Bysantin komitean kanssa.

Pienend tieteellisend seurana yhteistyé muiden suomalaisten seurojen kanssa on BTS:1le
elintdrkedtd. Luonnollisiin yhteistydkumppaneihimme kuuluvat mm. Glossa, Suomen Ateenan-
instituutin sddtio, Suomen Ateenan-instituutin ystdvit ja Klassillis-filologinen yhdistys. Y hteisty6
ndiden ja muiden vastaavanlaisten seurojen kanssa tulee varmasti tulevaisuudessa lisdantymaéén.
My6s yhteisty6td muiden Pohjoismaiden ja naapurimaiden Bysantin tutkimuksen seurojen
kanssa voisi laajentaa. Sekd Uppsalasta ettd Pietarista 16ytyy aktiivisia Bysantin tutkijayhteisoja.

Tulevaisuus on siis tdynnd mahdollisuuksia ja toivon yhdessd Mika Hakkaraisen kanssa
seuralle paljon menestystd. Vaikka nyt eroamme hallituksesta tulemme mielihyvin seuraamaan

seuran toimintaa myos tulevaisuudessa.

Bjorn Forsén

BTS:n puheenjohtaja
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Bysanttilainen Venetsia
— Basilica di San Marco

Mika Hakkarainen

Venetsian Markuksen kirkko, kaupungin paénéhtévyys, jonne jopa talvella joutuu jonottamaan.
Jono liukuu hitaasti sisdén ja vartijat hoputtavat ”Avanti”, ”Avanti”. Rajatulla alueella, jonne
turisteilla on paésy, ei sovi pysahty pitkdksi aikaa ihailemaan mosaiikkeja ja kirkon interioérin
yksityiskohtia. Reitiltd kannattaa kuitenkin irtaantua parissa kohtaa ja maksaa muutama euro,
sillé kirkko ei ole pelkéstdan arkkitehtuurinsa puolesta merkittivin bysanttilaisen taiteen pyhatto.
Ensinnékin eteld siivessd kannattaa hakeutua paikkaan, jonka nimi on Tesoro di San Marco.
Ikivanhassa aarrekammiossa on ndytteilld vuosisatojen aikana kirkon omaisuudeksi tavalla tai
toisella joutuneita taideaarteita. Parin euron pddsymaksu todellakin kannattaa pulittaa, vaikka
aarrckammiossa ei tilaa paljonkaan ole. Toisaalta sinne ei moni eksy ja usein sielld voi ihailla
aarteita omassa rauhassa. Vaikka Napoleon rydsti osan kirkon irtaimistosta 1797 ja paljon
jouduttiin myymaéén 1815 ja 1819, jotta kirkon restauroinnin rahoitus saatiin kasaan, niin paikka
on edelleen bysanttilaisen esineellisen kulttuurihistorian kannalta merkittévin koko Euroopassa.

Vitriineissd on esilld runsaasti tradition mukaan 1204 Konstantinopolista, sen kirkoista
ja palatseista, tuotua esineistdd, joka ajoittuu antiikista osmanikaudelle. Aarrekammion ldhes
kolmestasadasta esineestd esittelen téssd yhteydessd vain kolme seuraavaa:

1. Keisari Leon VI:n votiivikruunu. Votiivikruunu siksi, ettd se on liian pieni padssi

kannettavaksi ja historiallisista ldhteistd voidaan todeta seremonia, jossa valtaistuimelle
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Keisari Leon VI:n votiivikruunu (Kuvaldhde: Wikimedia Commons).
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noussut keisari lahjoitti Hagia Sofiaan
tallaisen votiivikruunun. Osa kruunuista
katosi jo ennen neljétta ristiretked valtion
kassaan Isaakios II Angeloksen toimesta.
Muotokielensd puolesta taidehistorioitsijat
ovat ajoittaneet sen 800-luvun lopulle.
Kruunuun on  kuvattu  emaljikuvina
aposteleita ja pyhimyksid sekd keisari.
Keisarin kuvan molemmin puolin AEQN
AEXIIOTHZ, joka tdytyy tarkoittaa keisari
Leon VI Viisasta.

2. Keisari Romanoksen
ehtoollismalja. Malja koostuu kolmesta

ilmeisesti eriaikaisesta osasta; alin teline,

varsinainen malja ja ylin kultainen :
reunus. Kahden alimman ajoittamisessa Arkkienkeli Mikaelin ikoni
taidehistorijoitsijat ovat jélleen erimieltd, (Kuvalahde: Wikipedia).

mutta ylin voidaan ajoittaa sithen kaiverretun tekstin perusteella: KYPIE BOH®EI POMAN[Q]
OPO®OA[OZEQ AE]ZIIOT[H]. "Herra auta Romanosta oikeauskoista hallitsijaa”. Romanos lienee
keisari Romanos 11, joka hallitsi 959-963.

3. Ns. Arkkienkeli Mikaelin ikoni on aarrekammion enigmaattisin esine.
Taidehistorijoitsijat ovat kdyneet debattia sen ympdrilld jo toistasataa vuotta. Se on uniikki
tunnetussa bysanttilaisessa taiteessa. Muotokielensd perusteella se on ajoitettu 1000-ja
1100-lukujen taitteeseen. Katseenvangitsija, totisesti!

Aarrekammiosta poistuttuaan Bysantista kiinnostuneen kannattaa uhrata uudestaan
pari euroa, joilla pdésee katsomaan pédalttarin takana olevaa kirkon vanhaa alttaritaulua,
pala d’oroa. Toisin kuin muut bysanttilaisen esineellisen kulttuurin muistot basilikassa, pala
d’oro on ilmeisesti maksettu. Sen tilasi Konstantinopolista doge Ordelafo Faliero v. 1102 ja
se valmistui 1105. Alttaritaulun alareunassa keskelld on kuvattuna Theotokos vasemmalla
puolellaan doge Faliero ja oikealla Bysantin keisarinna Eirene. Kyse on Irene Unkarilaisesta
(k.1134), keisari Johannes II Komnenoksen puolisosta. Miksi ndin? Ilmeisesti alttaritaulu oli jo
valmiina Konstantinopolissa tilauksen tultua ja keisari Johannes on vain korvattu dogen kuvalla.
Venetsialainen kultaseppd Giovanni Paolo Bonesegna uudisti alttaritaulua 1300-luvun puolessa

viélissé.
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Péadalttarin ohitettuaan Bysantista kiinnostuneen kannattaa luikahtaa aidatulle alueelle,
pohjoiselle sivualttarille, johon on pddsy “vain” rukoilijoille ja istahtaa vaikka eturiviin.
Capella della Madonna Nikopeia on saanut nimensd Theotokos Hodegetria ikonista, joka
taas perimdtiedon mukaan on tuotu Konstantinopolista Johannes Teologin luostarista itsensd
doge Enrico Dandolon toimesta. Kyse on ns. voitontuovasta ikonista, Nikopoia, jota kannettiin
keisarillisen armeijan edessd sen marssiessa sotaan.

Jos basilica kuorittaisiin myohéiskeskiajan ja uudenajan alun “koristeista”, kuten
oheisessa rekonstruktiopiirroksessa, kirkko paljastaisi ulkoakin pdin bysanttilaisuutensa. Kirkon
rakentajathan tulivat Konstantinopolista 900-luvulla ja taidehistorijoitsijat ovat, syystd tai
toisesta, sitd mieltd, ettd sen mallina oli Pyhien Apostolien kirkko. Kirkosta ei ikdva kylld ole
endd mitddn jdljelld; sen paikalla on nykydén 1900-luvun alussa rakennettu Istanbulin yliopisto.

Itse asiassa kirkon atmosfdiriin ja koristeluun, jos tyytyy pysymiédn paikallaan, on
ehdottomasti paras tutustua osallistumalla aamu- tai iltamessuun. Silloin voi kaikessa rauhassa
ihailla paikaltaan valaistuja mosaiikkeja. Alttaripalvelusta suorittavan papiston liséksi paikalla ei

ole montaakaan seurakuntalaista. Voit nédhdi aitoja venetsialaisia, sukupuuttoon kuolevia.

Metropolitan Museum of Art New Yorkissa jarjesti v. 1984 néyttelyn The Treasury of San Marco, Venice. MET
on ystévillisesti asettanut sivuilleen ndyttelyn luettelon vapaaseen kiyttoon. Sen voi lukea verkkoversiona tai
imuroida pdf-muodossa osoitteesta:

https://www.metmuseum.org/art/metpublications/the treasury of san marco_venice
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Basilica di San Marco, rekonstruktiopiirros (Kuvaldhde: Wikimedia Commons).
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Haparoiva teatteritaide Bysantin valtakunnassa

Pia Houni

Teatterintutkijajoutuujo opiskeluaikanaihmetykseenteatterihistorian dédrelld. Mitd tapahtui teatterin
kertomukselle antiikin Kreikan ja Rooman tragedian ja komedian kulta-aikojen jalkeen? Monet
teatterihistorian kirjat tahtovat hypitd antiikin vuosista suoraan keskiajan teatterikertomuksiin.
Minne siis katosi merkittdvén pitkd ajanjakso teatterihistoriasta? Huomattavaa on myds se, ettd
teatterihistoria kaartuu kohti ldnttd ja mahdollisesta itdisen maailman suhteesta teatteriin tiedetdan
suhteellisen vdhdn. Onneksi tdhdn on tullut tiedollista tiydennystd esimerkiksi aasialaisen tai
intialaisen teatterin tuntemuksen suhteen, tosin varsin ohuessa méérin.

Kun teatterintutkija lahestyy kysymysté teatterin jatkuvuudesta antiikin kulttuureista
Bysantin valtakuntaan, herdd kahden rinnakkaisen intohimon nakokulma: mité tapahtui tekstien
jatkuvuudelle ja toisaalta esityskédytdnndille. Marciniak (2004) muistuttaa omassa tutkimuksessaan
siitd, miten antiikin tragediakirjallisuus oli opetuksessa mukana, ja sen siirtymisestd opiskelussa
myo6s Bysantin aikaan. Vaikka osa teksteistd saatettiin tuntea vain kirjoittajien nimien kautta, osa
teksteistd myds sdilyi osana opetusta.

Erityisen hankala on kysymys teatterin esityskdytdnndistd. Esitysten tallentuminen
aikalaiskommentaareihin tai rekistereihin on sattumanvaraista, ja siten teatterihistorian
ndkokulmasta on vaikea saada systemaattisesti tietoa aiheesta. Muutamista artikkeleista ja
kommentaareista on kuitenkin késitettédvissd joidenkin antiikin draamatekstien siirtyneen
esityksiksi. Vaikka teatteri oli Bysantin valtakunnassa marginaalisessa asemassa, se ei poista
aiheen térkeyttd. Pikemmin péinvastoin. Aiheen ympériltd olisi koottava yhtendistd tietoa
ja erityisesti mahdollisia puuttuvia paloja. Aiheen rikkaus on kiinnostava osana Bysantin
tuhatvuotista kirjallisuuden ja taiteen traditiota.

Bysantin ajan teatterikysymystéd kohtaan herénnyt kiinnostus kaynnistyi hitaasti
1800-luvun loppupuolella. Onneksi Bysantin kirjallisuuteen laajemmin kohdistuvaa tutkimusta
on tehty kohtuullisen aktiivisesti ja erityisesti teologisen kirjallisuuden tutkimus ja kayttd
kirkollisessa eldmissd ovat tietenkin vakiinnuttaneet paikkansa. Kiinnostavaa on se, ettd
1900-luvun alussa muutamat tutkijat julkaisivat artikkeleita teatterista. Ennen La Pianan
artikkelia Sathas julkaisi (1878) kirjan teatterin ja musiikin historiasta Bysantissa. La Piana
(1936) kritisoi artikkelissaan kirjaa epakypséksi ja valitti sen sekoittavan folklorea, sen historiaa

sekd kirjallisia lahteité.
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Sathasin kirjan jalkeen merkittavéd keskustelunavaus aiheeseen oli Krumbacherin 1897
julkaistu kirja Bysantin teatterista. Siirryttdessd 1900-luvulle, La Pianan liséksi aiheesta ovat
kirjoittaneet Cottas (1931), Bréhier (1920), Papadopoulos (1925) ja Velimirovié¢ (1962). Kolme
tutkimusta on kohdistunut naytelméan Cyprus Passion Play (Vogt 1931; Mahr 1947 ja pdivitetty
tutkimus aiheesta Tsangaridis 2001). Nykylukijan kannalta merkittivid tutkimuskatsauksia
aiheesta ovat tehneet Puchner (1980-luvulta 2000-luvun alkuun) ja Solomos (1980-luvulla)
sekd heidén lisékseen puolalainen Marciniak, amerikkalainen White ja kreikkalainen Vivilakis
(2000-2010-luvuilla). Suomessa aiheesta on kirjoitettu véhdn, esimerkkind mainittakoon Kalle
Knaapin Skholionin numerossa 2/2013 julkaisema artikkeli “Teatteria Bysantissa”. Parhaillaan
allekirjoittanut ja Knaapi toimittavat Bysantin kirjallisuutta kasittelevad teosta, jonka yhdessd
artikkelissa he tarkastelevat teatterin kysymysté tarkemmin.

Téssd lyhyessd tekstissd tuon esille muutaman nékokulman, jotka tarjoavat

mielenkiintoisen lahtokohdan kysymykselle teatterista Bysantin valtakunnan aikana.

Teatteri on esittdvai taidetta

Draamakirjallisuus on yksi antiikin kreikkalaisen kirjallisuuden lajeista. Sen erottaa lyriikasta ja
proosasta sen esittdva ldhtokohta. Ajatus ei ole aivan tarkka historiallisessa kontekstissaan, silld
lyriikkaa, aina Homeroksesta ldhtien, oli tapana “esittdd” eli lukea déneen julkisissa tilaisuuksissa,
kuten urheilukilpailuissa. Tarkempi huomio esittimisen kisitteelle avaa kokonaan uuden nakoalan
ja merkityksen draamakirjallisuudelle. Esittdmiselld ei endé tarkoitettu tragediakirjallisuuden
yhteydessd tekstin jakamista kuulijoille, vaan nimensd mukaan sen esittdmisté, kuvittamista,
roolittamista ja siten sen kertomista eldytyneilld henkilohahmoilla. Tavallaan kirjallinen teksti
nostettiin nayttdmolle, katseen kohteeksi, moniaistilliseksi kokemukseksi. Kirjallisen tekstin
rinnalle syntyi kiinnostus myos sellaisiin seikkoihin kuin taitavaan ja uskottavaan roolity6hon,
jakamiseen entistd voimakkaammin.

Ilmeinen vertailukohta Bysantin teatterille on teatteri kreikkalais-roomalaisessa
antiikissa. Kun ajattelemme antiikin teatteria, ajattelemme yleensd Dionysia-juhlia, verrattain
hyvin sdilyneitd klassisen kauden suuria traagikkoja ja ehké Aristoteleen Runousoppia. Nama
sindnsé poikkeuksellisen merkittavét antiikin teatterin edustajat ovat kuitenkin vain pieni otos
siitd monimuotoisesta elaman kirjosta, joka perinteisesti rajataan teatterin kasitteen sisdpuolelle.
Yhti lailla antiikin teatteria ovat véhemmén tunnetut genret kuten flyaks, miimi ja pantomiimi,
sekd teatterimaailman erilaisuudet Ateenaan verrattuna ja muut kaudet kuin klassisen kausi.
Antiikin teatteria voi ldhestyd myos pohtimalla, miten teatteriesitykset erosivat toisistaan

riippuen budjetista, tekijéiden taidoista ja monista muista seikoista johtuen.
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Jos haluamme 16ytad antiikin Kreikan klassisen kauden tapaisia esityksid ja teksteja
Bysantista, emme onnistu. Teatterin perinne ei kuitenkaan sdilytd genrejd ja esitystapoja
joko sellaisinaan tai ei ollenkaan. Sen sijaan varhaisemmat tavat ja ilmiét vaikuttavat monin
erilaisin tavoin myShempiin teksteihin — toisinaan niin, ettd ei ole aivan yksiselitteistd, mihin
laajan yldkdsitteen “teatteri” rajat pitéisi asettaa, tai onko niiden selked asettaminen aina edes
mahdollista.

Bysantissa ja lannessd, nimenomaan Italian varhaishumanistien keskuudessa, herisi
1300-luvulla kiinnostus antiikin tragedioita kohtaan. Antiikin kreikkalaisia kasikirjoituksia
kerdnnyt historioitsija Aurispa Sisilialainen toi vuonna 1417 Euripideen ja Sofokleen
kasikirjoituksia Italiaan ja ldhetti vuonna 1423 Aiskhylos-kasikirjoituksen Konstantinopolista
italialaiselle ystévilleen Firenzeen (Sandy 1908.) 1400-luvulla ympéri Eurooppaa alkoi levitd
kulttuurivirtaus, joka nosti antiikin ihailun kohteeksi ja esikuvaksi ja jota alettiin kutsua
renessanssiksi. 1500-luvun Italian ja 1600-luvun Ranskan kirjallisuuskriittisissad keskusteluissa
tarkasteltiin Aristoteleen Runousoppia, joka oli kirjoitettu 300-luvun eaa. Ateenassa.
Kirjapainotaidon keksiminen edisti kreikkalaisen kirjallisuuden levidmistd Euroopassa.

Ensimmadinen tieto antiikin kreikkalaisen tragedian esityksesté lantisessd Euroopassa on
vuodelta 1585 Italiasta, kun Sofokleen Kuningas Oidipus esitettiin Vicenzan Teatro Olimpico
-teatterin avajaisndytelménd Vitruviuksen teoksesta l6ydetyn mallin mukaan (ks. Ansio,
Houni 2016.) Kyseinen néytelmai oli valittu siksi, ettd Aristoteleen Runousopissa sitd pidetdan
tragedioista tdydellisimpand. Kaikissa esityksen piirteissd ei kuitenkaan tavoiteltu antiikin
esityksen rekonstruktiota. Esityksessd ei kdytetty naamioita. Néyttelijoind oli sekd miehid ettd
naisia. Ndytelméan nimihenkil6 nousi esitystulkinnassa keskeiseksi. Vaikka nayttimolla oli myds
kuoro, sen tehtévénd oli lahinné toimia sankarin kokemusten peiliné ja sen laulut muodostivat
erddnlaisia musiikillisia vdlinumeroita puhekohtausten vilille. Kuoro ei tanssinut. Jo Vicenzan
Kuningas Oidipuksessa tehdyt nayttamolliset ratkaisut kiinnittdvdt huomion niihin perustaviin
eroihin, joita antiikin esityskulttuurissa oli verrattuna modernin ajan teatterikéasitykseen. (ks.

Ansio, Houni 2016.)

Teatteri ja kirkko kohtaavat

Antiikin teatterin historia joutuu kiinnostavaan risteyskohtaan juuri varhaiskristillisyyden kanssa.
Juuri tdmén takia teatterin ja kirkon suhde on merkittivd. Merkittivyys ulottuu muutamaan
tirkeddn piirteeseen. Yksi niistd on draamatekstien jatkuvuus ja esittimiskdytdnnét Bysantin
valtakunnan aikana. Toinen on kirkon arkkitehtuurinen ja liturginen muoto, joka mukailee
antiikin tragediasta tuttua kaavaa. Kolmas on lahtokohta siité, millaisia uusia tekstejd Bysantissa

kirjoitettiin, oliko nédytelmédkirjallisuudella uudistuva jatkumonsa. Térked ndkokulma teatterin
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ja draaman suhteen varhaiskristilliselld ajalla nousee uskonnollisen draaman kysymys. Tdma
teema nousee vahvasti esille keskiajan teatterihistorian kirjoituksissa, mutta niissdkin padosin
lahdeaineiston huomio kohdistuu léntiseen kirjallisuuteen ja esitystraditioon.

Kirkon ja teatterin viliseen suhteeseen liittyy jannittdvad arkkitehtuurinen traditio.
Walker huomioi vaitoskirjassaan (2006) arkkitehtuurisia rakenteita teatterin ja kirkon vélilla.
Performatiivisesta nidkokulmasta katsottuna on olennaista néhdé antiikin teatterin ndyttimon
ja sivukaytdvien (parodos) muodostavan samankaltaisen rakenteen kuin varhaiskirkkojen
alttarirakenteen. Tama on hammentéva yhtéldisyys. Tama arkkitehtuurinen rakenne ei kuitenkaan
jad ainoaksi muistumaksi antiikin teatterin ja varhaiskirkon suhteen. Liturgian muoto, dialoginen
vuoropuhelu papiston ja kuoron vililld muistuttaa yllattdvan paljon draamakirjallisuuden
dramaturgiaa. Nédiden kahden maailman vilistd suhdetta voisi melkein kuvata samankaltaisena
kuin Uudesta Testamentista avautuvaa sisdllollistd suhdetta antiikin filosofiaan, erityisesti
stoalaisuuteen.

Teatterin ja kirkon vilinen jénnite alkoi muodostua varhaiskirkon aikana ja se sdilytti
asenteensa pitkdlle historiaan. Kirjallisuus tarjoaa muutamia nidkokulmia aiheeseen sekd iddn
puolelta kirkkoisa Khrysostomoksen ettd lannessd Augustinuksen tekstien kautta. Kirkkoisé
Khrysostomos (347—407) oli tunnettu hienoista saarnoistaan ja hantd kutsuttiin “kultasuuksi”.
Kirkkoisd oli paikoitellen huolestunut siité, ettd ihmiset halusivat menné teatteriin sen sijaan,
ettd olisivat tulleet kuuntelemaan hénen saarnaansa kirkkoon. Yhdessd tunnetussa tekstissdan
Against those who have abandoned the church and deserted it for hippodromes and theatres
Khrysostomos kirjoittaa teatterin ja sirkuksen vaikutuksista.

Kirkon ja teatterin jannite on tunnettu seikka aina varhaiskristilliselté ajalta lahtien. Tama
vaihe on erityisen kiinnostava juuri teatteritaiteen jatkuvuuden perspektiivid katsoessa ja toisaalta
myos kirkollisen eldmén sekéd siihen liittyvien tekstien esittdmiskdyténtdjen muotoutumisen
kannalta. Kun kirkko ja teatteri edustavat taivaallista ja maallista elamid, ne samalla myos
kietoutuvat toisiinsa. Khrysostomos huolehtii teksteissdén maallisten houkutusten, jota teatteri
hénelle edustaa, paikkaa. Hén jopa pohtii sitd, miten itse saisi saarnansa esitettyéd kiechtovammin,
jotta ihmiset tulisiva mieluummin hénti kuuntelemaan. Arvoitukseksi saattanee jaédé, milti osin
retoristen ja performatiivisten taitojen vaatimus muokkasi hinesté taitavan puhujan.

Samansuuntaista huolta kantoi myds kirkkoisd Augustinus ldnnessd kirjoittaessaan

sulkeneensa silminsi jouduttuaan sukulaisensa seurassa katsomaan jotain esitysti.> Hin pyrki

! Patrologia Graeca, Ellines Pateres tis Ekklisias (toim. J.-P. Migne) teokseen on koottu useita Khrysostomoksen
sitaatteja teatterista.
2 Ks. esimerkiksi Augustinuksen Tunnustukset.
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ndin vartioimaan sieluaan joutumasta védrille vaikutteille alttiiksi. Teatterin turmeltavasta
vaikutuksesta huolimatta draamassa ja esityskdytdnnoissd nahtiin jotain perin arvokasta, koska
kirkon piirissd syntyi myods oma uskonnollinen draaman laji. Kokonainen kulttuurihistoriallinen
kertomus kirkon ja teatterin suhteesta ldhtee liikkkeelle niistd vuosisadoista. Se on kertomus,
johon kytkeytyy kokonaisia maailmankuvia, eettisid teemoja ja jota on harmittavan vihdn
tutkimuksissa kirjoitettu auki.

Dimitris Nalpantis (1984) kirjoittaa teatterin haasteista juuri kirkon nakdkulmasta. Hinen
nikemyksensd mukaan juuri maallistunut teatteri joutui kirkon alistamaksi siind méérin, ettd sen
evoluutioon tuli katkoksia. Bysantin ensimmaiselld vuosisadalla teatterilla on voimakas paikkansa,
erityisesti miimi, lyhyiden mytologisten dialogien esittdminen, musiikki, tanssi, laulu jne.
kuuluivat esityksien piiriin. Tilanne kuitenkin muuttui 6. vuosisadalla ja kirkolliset draamatekstit
vahvistuivat. Draamallisen tekstin ja esityksen ldhtokohtaa sekoittaa Bysantissa vield se, ettd
liturginen ja uskonnollinen draama nousee uudeksi ldhtokohdaksi. Téstd syystd Marciniak (2004)
kysyykin, onko kyseessé uskonnollinen draama vai draama uskonnollisessa tekstissa.

Yksi tunnettu esimerkki bysanttilaisesta antiikin teatterista vaikutteita saaneesta tekstista
on Kristuksen kérsimys (1239), joka on rikas suhteessa antiikin tragedioihin seké dramaturgisesti
ettd kompositioltaan. Teksti muodostuu kolmesta osasta: ensimmaiinen kaisittelee Kristuksen
kédrsimystd ja kuolemaa, toinen osa Kristuksen hautaamista ja kolmas osa ylosnousemusta.
Tekstissd on suoria katkelmia seuraavista antiikin teksteista:

Aiskhylos — Agamemnon, Prometheus

Lykophron — Alexandra

Euripides — Alkestis, Andromakhe, Bakkhantit, Foinikian naiset, Hekabe, Helena,

Hippolytos, Ifigeneia Auliissa, Ifigeneia Tauriissa, Medeia, Oresteia, Rhesos, Troijan

naiset

Marciniak (2004) muistuttaa kuitenkin siité, ettd tekstin erilaiset editiot ovat liikkuneet
ajassa, ja niihin on saattanut tulla muutoksia. Alkuperdisen késikirjoituksen aika voi olla myds
1621, jos otetaan huomioon erilaiset tekstiliséykset.

Sellaiset tekstit kuin Theodoros Prodromoksen Kissan ja hiirten taistelu ja Mikael
Haplukheirin Dramation houkuttelevat myo6s tulkitsemaan niitd draamakirjallisuutena dialogisen
muodon takia. On jossain médrin tulkintakysymys, kuinka teatterillisiksi haluamme téllaiset
tekstit ndhdd. Merkittavd ldhtokohtainen haaste tulkitsemisessa on se, ettd meilli on vain
rajallinen méérd aineistoa, jolla kontekstualisoida tillaisia teksteja. Emme tarkkaan tiedd, miten
paljon tekstejd kdytettiin ja esitettiin, eikd ole olemassa riittévésti kokonaan tai osittain sdilyneitd

teoksia, jotta olisi muodostunut selked “bysanttilaisen draaman” kirjallinen genre.
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Otsikossani mainitsema haparoiva teatteritaide Bysantissa kadntyisi kenties
paremmin toisinpdin. On mahdollista, ettd Bysantin valtakunnan monet muutokset antiikin
teatterikulttuuriin nahden ja erityisesti varhaiskristillisyyden aika vaikuttivat siten, etté teatterin
tehtdva yhteiskunnassa muuttui. Kiinnostavia teemoja tastd aikakaudesta kirjallisuuden ja
teatterin suhteen riittdd. Vaikka draamakirjallisuuden tai teatteriesitysten maéréllisyys ei loista
Bysantin aikakaudella, niiden merkitys saattaa olla sitikin arvokkaampi jatkoa ajatellen — kuten

my®6s mainitsemani kirkon ja teatterin vélinen monivarinen suhde.
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Kirkollinen turvapaikkaoikeus Bysantissa
— tutkimuksen esittelya

Jenisei Heikkild

Johdanto

Pakolaiset ovat keskeisimpid muuttovirtoja nykymaailmassa. Pakolaiskriisin aikana Euroopassa
erait kirkot ovat arvostelleet ja jopa vastustaneet valtion maahanmuuttopolitiikkaa tarjoamalla
suojan karkotuspddtoksen saaneille. Tutkimukseni pyrkii heijastamaan nykytilannetta
Bysantin historian, lain ja uskonnon ndkokulmasta késin, sekd tuomaan laajemman yleison
tietoisuuteen itdisen Vilimeren vanhaa kirkollisen turvapaikkaoikeuden historiaa. Késilld oleva
tutkimussuunnitelma tullaan toteuttamaan vertaisarvioituna englanninkielisend open access

artikkelina.

Tutkimuksen tausta

Asyylilla (asylia) on alkujaan tarkoitettu turvapaikkaa, johon takaa-ajettu pystyi pakenemaan
ja se on jo antiikista tuttu késite. Asyylioikeudella puolestaan tarkoitetaan turvapaikkaoikeutta,
suojaa jota yleensd Bysantin kirkko instituutiona antoi sen alueelle, eli kirkkoihin paenneille
henkildille. Asyylioikeus oli kirjaimellisesti “kiveen hakattu”. Epigrafisia asyylikirjoituksia on
16ydetty jo 500-luvulla olleiden kirkkojen raunioista, muun muassa nykyisen Syyrian alueelta.
Ne ovat voineet liittyd my6s kirkollisen maanomistuksen uudelleenmaéérittelyyn. Varhaisissa
epigrafisissa kirjoituksissa mainitaan yleensé “turvapaikka-alue”, oroi asylias, tai oroi prosfygio.
Itse tekstit olivat lyhyitd kirjoituksia ja kaiverrettu alttarikiveen, tukipilariin, joka toimi
perimetrind, turvapaikkahakijan oleskelua rajoittavana tilana.

Bysantin keisarien sddtdmat lait mahdollistivat kirkoille myontdé turvapaikka sellaisille
henkildille, joilla oli selvd vaara joutua vainon kohteeksi. Turvapaikkaa annettiin myos niille,
joita mahdollisesti odotti siviilituomioistuimen rangaistus. Myos koskemattomuusperiaate
(ekskussia) jota toteutettiin keisarin kirjallisella takeella armahdetulle (erivapauden saaneelle)
osapuolelle, muistuttaa prosessina tietyltd osin turvanpaikan myontidmistd. Bysanttilainen
koskemattomuusperiaate oli pikemmin keisarin laupeudenosoitusta kuin lain takaamaa suojaa.
Bysantin diplomatiikassa on sdilynyt useita tapauksia. Bysantin keisarikunnan filantropinen
dikotomia tulikin ehkd parhaiden ndkyviin siind, ettei keisari ollut ainoa taho joka pystyi

vaikuttamaan syytetyn tulevaan rangaistukseen.
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Ensimmaiset juridiset asetukset kirkollisesta turvapaikasta otettiin kdyttoon keisari
Theodosianos 11 (401-450) koodeksissa, joka esitti rajoituksia jo olemassa olevaan oikeuteen
ja mdédritteli laajemmin sen chtoja. Rikosseuraamukset turvapaikkaoikeuden rikkomisesta
otettiin ensimmdisen kerran kdyttoon 5. vuosisadalla, mutta yksityiskohtaisemmin vasta 6.
vuosisadalla Justinianos I (483-565) koodeksissa ja hidnen novelloissaan. Justinianoksen 17.
novellan mukaan, murhaajat, avionrikkojat ja velalliset eivét nauttineet turvapaikkaoikeutta
ja siksi voitiin poistaa kirkosta jus asyli -normin suojelemiseksi. Leo VI (866-912) neuvoo
sotapddllikoitd kunnioittamaan pyhikkojé, silld niistd haettiin turvaa. Rangaistavaksi teoksi
katsottiin pakolaisen poistamista vikipakolla pyhédkostd. Normatiivisten nakokohtien synteesi
turvapaikkaoikeuteen 10ytyy Leo VI julkaisemassa, niin kutsutussa Bysanttilaisen lakikoodeksin
merkkipaalussa, Basilikassa. Basilika kertoo rajoista, jotka on asetettu sille, miten kirkkoaluetta
saa kdyttdd turvapaikkana. On kiellettyd paeta kirkkoon aseistautuneena. Ehdot, joilla orjat
voivat hyodyntdd turvapaikkaa maérittyivdt keisari Justinianoksen aikaisemman lain mukaan,
joka evisi timén oikeuden murhaajilta, avionrikkojilta ja kidnappaajilta.

Kirkollisen turvapaikan antaminen kehittyi edelleen Bysantissa piispojen ja papiston
mydtavaikutuksella, heiddn osallistumisella itse suojeluun. Kirkon mydnteinen vaikutus
turvapaikka-asiassa johti véhitellen siihen, ettd sille itselleen annettiin oikeus tuomita kirkkoon
pakenijat. Tétd (etu)oikeutta kaytti Konstantinopolin patriarkka.

Keisari Konstantinos VII:n (905-959) kahdessa novellassa kuvataan muun muassa
kirkkoon paenneiden ja patriarkalta suojaa etsineiden murhaajien kirkollista oikeudenkayntia.
Ensimmadisesséd novellassa maéritelldan murhan motiiveja ja tekotapoja. Sen mukaan harkitun
murhan tehneen ja sen salanneen oli mentivd Konstantinopolin Hagia Sofian kirkkoon ja
tunnustettava sielld papille vield mahdollisesti paljastamatta jadnyt murha ja sen tekotapa.
Vasta tdmén jélkeen hén sai synnin péddston. Kirkon sdantdjen mukaan murhaajalle maérattiin
katumusharjoitukseksi (epitimion) ehtoollisesta pidéttdytymistd tietyksi ajaksi (usein
kaytanto ilmeisesti vaihteli 15 vuodesta 20 vuoteen). Laki takasi hénelle koskemattomuuden
oikeudenkdynniltd ja (sukulaisten) kostotoimenpiteiltd. Mikédli murha oli tehty tdydessd
ymmarryksessd, murhaaja karkotettiin paikkakunnalta, jossa rikos oli tehty. Mikéli murha oli
suunniteltu, rikollinen suljettiin luostariin koko loppu elamaéksi.

Kirkollinen turvapaikkaoikeus johti my6hemmin lukuisiin vadrinkdytoksiin virkamiesten
toimesta. Manuel I:n (1118—-1180) mukaan, osa hdnen virkamiehistddn piilotteli murhaajia rahasta.
Piiloteltuaan heitd aikansa, heidét ldhetettiin salaa Konstantinopolin Hagia Sofian katedraaliin,
jossa he pystyivit aloittamaan turvapaikkahakuprosessin. Keisari Manuel syytti timén johdosta
patriarkkaa Hagia Sofian erityisasemasta, joka hénen sanojensa mukaan veti magneetin lailla

“viattomuudestaan varmoja” turvapaikanhakijoita. Konstantinoksen lain mukainen elinikdinen
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karkotus ei kdytannossd toteutunut. Manuel vihjaa (11.56-58), ettei asia koskaan edennyt kirkon
ulkopuolelle. Saatuaan “armahduskirjeen” (gramma sympatheias) kirkolta, murhaaja usein palasi
kotiseudulleen

Katedraalin erityisasema turvapaikanhakijoiden keskuudessa johti lopulta siihen, ettd
vuonna 1343 keisari loannis V (1332-1391) maérasi Hagia Sofiaan sijoitettavaksi erityisen kammion
turvapaikanhakijoille. Keisari Manuelin aikalainen, historioitsija Niketas Khoniates (1155-1217)
mainitsee kronikassaan mielenkiintoisen yksityiskohdan murhaa katuvista kirkkopakolaisista.
Nimittdin Hagia Sofiassa (luultavasti sisddnkdynnin luona) néyttiisi olleen koroke, josta murhaajat

julkisesti tunnustivat rikoksensa ja pyysivit anteeksiantoa kirkkoon menijéilta.

Tavoitteet ja toteutus

Asyyli-oikeus idén kristillisessd kulttuurissa on véhdn tutkittu ilmi6. Tutkimusongelmani
ovat muodostuneet Bysantin tutkimuksessa havaitsemastani aukosta: 1. Mitd tapahtui, kun
turvapaikanhakija tuli kirkkoon? 2. Kuinka kirkko kéytti omaa tuomio-oikeutta turvapaikkaa
hakeviin? Vastausta néihin kysymyksiin haetaan muutamista tuntemattomien tekijoiden
kisikirjoituksista. Ensimméinen tutkittava kasikirjoitus on noin kahden sivun pituinen kreikan
kielinen sdados, jonka alkuperd arvellaan sijoittuvan 15. vuosisadalle. Kasikirjoitus kuvaa
tapahtumakulkua ja kertomusta kirkko-oikeudellisesta prosessista, jonka turvapaikanhakija lédpikdvi
kirkkoon paetessa. Kasikirjoituskopioista yksi sijaitsee Vendjan valtiollisen museon kasikirjoitusten
arkistossa (GIM Syn. gr. 477, 336r-337r), toinen Kreikan Mytilenen Lykeio -arkistossa (Gymn.
Myt. 7, 278r-279r). Niitd ei ole vield perusteellisemmin tutkittu (taikka kéinnetty). Lisdarvoa
tutkimukselle antaa Vatikaanin kirjastossa sijaitseva toinen kasikirjoitus (Vat. gr. 640, 226v—227r)
14. vuosisadalta, joka tisséd yhteydessé palvelee vertailukohtana muun muassa kirkko-oikeudellisen
katumuskdytannon saralla myo6hdisbysanttilaista aikakautta (14 —15. vuosisadat) arvioidessa.

Tutkimuksen keskeiset kysymykset ovat: 1. Mitd uutta tiectoa Moskovan ja Mytilenen
kasikirjoitukset antavat Bysanttilaisen asyyli-oikeuden tutkimukselle? 2. Miten asyyli-oikeus
heijasti valtion ja kirkon vilisid suhteita Bysantissa ja mikd oli sen kirkollinen ja juridinen status
15. vuosisadalle tultaessa?

Tutkimuksen keskeinen esioletus on, ettd oikeus turvapaikkaan oli jossain médrin
osatekijd siind, ettd rikosoikeudellisia kysymyksid késiteltiin Bysantissa myds humaanilla
tavalla. Turvapaikkaoikeudella oli ainutlaatuinen rooli valtion ja kirkon vélisissa suhteissa, silld
sen olemassaolo heijastelee oikeuskdyntinteiden kaksijakoisuutta. Tutkimukseni huomio on
myds siind, miten katumuksen rituaalista tulee kirjallisen kerronnan keino. Miki oli Bysantin
kontekstissa tavanomainen muoto, jonka kerronta omaksuu, kun henkild joutuu kirkon

tuomioistuimen tuomittavaksi?
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